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Indische Miniaturmalerei ist in erster Lime 
WlRKLICHKElTSKUNST und in der Art ihrer 
Schilderung uns ohne weiteres zuganglich. In 
dieser Hinsiclit stelit sie im gesamten Kunst- 
schaffen des Orients allein da, und in der Ver- 
wandtschaft der Anschauungsweise liegt zweifel- 
los einer ihrer Hauptreize fur uns. Sie setzt sich 
die Wiedergabe von Mensch, Tier und Pflanze in 
ihrer naturlicben Umgebung zum Ziel, und die 
Treue,mit der sie vorgeht, gewahrtuns nicbt nur 
Einbbcke in eine feme, fremde und scheme Welt, 
sondern gewinnt durcb die FiiUe der Themen 
und die Lebendigkeit der Darstellung geradezu 
die Bedeutung einer Chronik. Durcb die Betrach- 
tung indiscber Miniaturen gewinnen \vir einen 
tiefen Emdruck von der Kultur der Mogbulzeit, 
die vor uns auflebt mit ibrem ganzen Prunk und 
Glanz und im zauberhaften Rahmen indischer 
Landschaft. 

Erstaunt fragen ivir uns : Wie ivar es moglicb, dab 
gerade im indischen Bereich eine derartige Gegen- 
wartskunst entsteben und Wurzel fassen konnte, 


losgelost von aller bodenstandigen Uberlieferung 
und in krassem Gegensatz zur friiheren Entwick- 
lung? Denn wenn aucb seit Jahrhunderten eine 
trotz alien rassenmaGigen Bindungen deutlich 
erkennbare Kluft bestand zwischen der hindu- 
istischen Kultur und der des Islams, so war doch 
die letztere in keiner Weise Wege gegangen, die 
eine Entfaltung in ausgesprochen realistischer 
Richtung hatte ahnen lassen. 

Nicht kiinstlerische Personlichkeiten waren es, 
die hier den Dingen die entscheidende Wendung 
gaben,sondern die kaiserlichenMachthaberselbst 
Sie haben das, was wir als Miniaturstil der Mogkul- 
zeit kennen, iiberhaupt erstgeschaffen, sie haben 
m ihren Palastwerkstatten viele Dutzende von 
Malern beschaftigt, die ausschlieBlich fur ihren 
Bedarf, nach ihren Wiinschen und Launen, ja 
in ihrer Fron arbeiteten. Sie waren Besteller, 
Sammler und Kritiker in einer Person, und ibre 
Forderungeu waren maBgebend fur die Bestim- 
mung der oft bis ins Einzelne vorgeschrieberjen 
Themen und fur die Art der Behandlung. 



/Die Mogbulkaiser waren nicht Inder, sondern 
Tiirken mit mongolischem Einscblag, direkte 
Nachkommen des groBen Timur, und hatten \vie 
dieser einen starken Sinn fiir Autoritat. Sie legten 
Wert darauf, ihrer Epoche den Stempel ihrer 
Personlichkeit aufzudriicken, und wir konnen 
cleutlicli verfolgen, wie von einemHerrscberzum 
anderen sich Kleidung, Barttracht und andere 
Moden allgemein nacb dem kaiserlicben Vorbild 
-vvandelten. Es ist woblbezeicbnend fiir sie, daB sie 
bedacbt waren, ihr eigenes Leben und die Ereig- 
nisse wabrend ibrer Regierung in autbentiscben 
Berichten der Nacbwelt zu ubermitteln, indem 
sie entweder selbst ibre Erinnerungen nieder- 
schrieben oder durch gelebrte Verfasser das Zeit- 
gescbehen verzeichnenbeBen. Dabei kam es ibnen 
nicht unbedingt auf eine Verherrbchung ibrer 
Majestat an — Baber, der Gninder der Dynastie, 
undDjabangir, dergroBe Mazen,haben sogarmit 
bemerkenswerter Offenheit ibre eigenen Febler 
und Untugenden selbst geschildert sondern es 
lag ibnen zunachst nur daran, daB die Erinnerung 



an ihr Erdemvallen, dem sie erhohte Bedeutung 
beimaBen, nicbt versvischt oder entstellt wiirde. 
Unter diesen Umstanden nimmt es nicht wunder, 
daB sie dafiir sorgten, daB nicht nur in Worten, 
sondem auch in Bildern die Ghronik ihrer Zeit 
'dokumentarisch niedergelegt wurde. 

Die Vorbedingungen fur eine zeitnahe Wirklick- 
keitskunst, wie sie denkaiserlichenWunschen ent- 
sprochen hatte, bestanden in Indien vorerst nicht. 
Wohl aber hatten in der persischen Buchmalerei 
seit demEndedes 15. Jahrhunderts, vornehmlich 
unter demEinfluB des genial enBehzad,realistische 
Bestrebungen lmmer mehr an Boden gewonnen; 
die ersten Moghulherrscher, die der iranischen 
Kultur ohnehrn sehr nahestanden, zogerten nicht, 
aus dem Nachbarreiche Meister an ihren Hof zu 
ziehen, von denen emigedie ihnengestellten Auf- 
gaben mit besonderem Geschick losten und nun 
aufindischem Boden einemkaiserlichenDiensten 
stehende Malerschule begrundeten. 

DaB diese sich schon in der zweiten Halfte des 
16. Jahrhunderts von der persischen Richtung 



I 

frei machte und eine eigene, nationale Entwick- 
lung d akin, ist eines der vielen Verdienste des iiber- 
ragenden, weisen Akbar (1556 bis 1605). Er nabm 
in groBem Umfange heidnisobe Hindus in seine 
Werkstatt auf, die freilicb in ganz anderen An- 
schauungenaufgewachsenwaren,aber nach ihrer 
Umstellung auf die Forderungen des Herrschers 
diesen Kunstzweig nun mit ihrer volkischen 
Eigenart zu durchdringen verstanden. Akbar 
beschaftigte schlieBlich iiber hundert Maler, er- 
teilte ihnen personlich seine Auftrage, saB ihnen 
selberModell und lieB Bildnisse von alien GroBen 
des Reiches anfertigen. Er setzte Belohnungen aus 
fur besonders gelungene Leistungen, entdeckte 
verborgene Talente, wie den Sanftentrager Das- 
wanth, und sorgte immer von neuem fur Verbes- 
serungen jeder Art. 

Unter Djahangir (1605 bis 1629) bekommt die 
indiscbeMiniaturmalerei ihr endgultiges Gesicht. 
DerStil ist ausgereift,dieBeherrschung der tech- 
niscben Mattel ist vollkommen, und das Ideal 
des zuverlassigen Bildbericbtes tvird erfullt. Der 



Kaiser selbst ist immer wieder Gegenstand der 
Darstellung, sei es allein oder mit seiner Um- 
gebung, and keineswegs stets in zeremonioser 
Haltung. Wir begleiten ibn zu Beratungen, Emp- 
fangen und feierlicben Audienzen, zur Lowen- 
und Nasbornjagd ebenso wie zum Festgebet, dann 
wieder treffen wir lhn zechend oder in Gesell- 
scbaft seiner Gattin. Alle Prinzen des kaiserlichen 
Hauses, samtlicbe Minister, kohe Beamte und 
OfHziere sind uns aus Ewzelbildnissen mcht 
minder vertraut als die einheimischen Fursten, 
die ibre Aufwartung macbten, und die Abge- 
sandten von fremden Staaten. In Gruppenszenen 
erkennen wir sie mitLeicbtigkeit wieder und sind 
so oft in der Lage, luckenbafte bistoriscbe Daten 
durcb zuverlassige Bildurkunden zu erganzen. 
Der Kaiser selbst verwabrte solche Bilder zur 
Unterstutzung seines Gedachtnisses fur Person* 
bcbkeiten und Ereignisse. Wir durfen glauben, 
daB er nicbt selten vor wichtigen Ernennungen 
erst seine Portratalben durcbblatterte, und es ist 
ganz in seiner Art, wenn er einmal bei der Nacb- 



richt von einer Niederlage seiner Truppen das 
Konterfei des geschlagenen Generals bervorholt 
und sein Befremden auBert, me man mit einem 
so prachtigen Kopf und so tadelloserHaltung vor 
dem Feinde kapitulieren konne. Aber nicbt nur 
die Menschen interessierten ihn. Wir wissen auch, 
wie Djabangirs Jagdfalken, seine Paradeelefanten 
undLeibpferde ausgesehen haben; denn erbeB sie 
ebenso gewissenhaft portratieren wie die GroBen 
seines Hofes. Und der Maler wird vollends zum 
Bildreporter, wenn man ihn ausschickt, ein merk- 
wiirdiges Tier oder ein Wunderliches Gewachs 
»aufzunehmen«, von dem sein kaiserlicher Herr 
Kunde erhielt. 

Djahangirrubmtsichselbst,derbesteBilderkenner 
seiner Zeitgewesen zu sein und einen unfehlbaren 
Blickfur stilkritischeMerkmale gehabtzu haben. 
Von den vielen Alben, in denen er seineMiniaturen 
sammelte,istwenigStens einesaufunsgekommen; 
Bildnisse, die es enthalt, txagen haufig Eeischriften 
von seiner Hand, die sich sowohl auf den Dar- 
gestelltenwie auf denMeisterbeziehenund erneut 



beweisen, bis zu welcbem Grade dieser orien- 
taliscbe Herrscher sein eigener Chronist war. Er 
war ganz Gegenwartsmenscb, und wir begreifen 
seine Forderung nach einer reinen Wirklichkeits- 
kunst, wenn wir in seinen Erinnerungen lesen, daB 
die alten Lieder ibn langweilen und keldische 
Liebesgeschichten fur ibn jeden Reiz verloren 
haben: » . . . wenn wir iiberhaupt etwas lesen 
wollen, dann laBt es etwas sein, das wir selbst 
beobacbtet und erlebt haben «. Die indische 
MiniaturmalereiistbeideraProgrammDjabangirs 
nicht stehengeblieben, aber sie hat das ihr da- 
mals, in ihrer entscheidenden Phase aufgenotigte 
gewissenhafte Naturstudium und die sachliche 
"Wiedergabe der Eindriicke als charakteristische 
Tugenden auch fur die Zukunft beibehalten. 

Die Moghulkaiser waren Mohammedaner, und 
ihre Hofmaler waren es groBenteils auch. Aber - 
dariiber wollen wir uns keiner Tauschung hin- 
geben — mit islamischer Kunst im eigen tlichen 
Sinne haben ^vir es bei ihren Erzeugnissen nicht 
mehr zu tun. Die asthetische Einstellung des 



islamisch empfindenden Menschen verlangt ganz 
imGegenteil dieLoslosnngvon der Wirklichkeit, 
die bewuBte Naturferne, die Bevorzugung rein 
ornamentaler Gebilde und abstrakter Formen 
auch in den Fallen, in denen religiose Bedenken 
gegen die Heranziehung des Tiermotivs und der 
menscblicben Gestalt unterdriickt werden. Die 
Sorge, es konnten die Kiinstler sich frevlerische 
Eingriffe in das gbttliche Scbopfungsvorrechther- 
ausnebmen, und die andere Gefabr, ibre Werke 
mochten in irgendeiner Form zum Gotzendienst 
fiihren, baben hier stets und uberall bestiimnte, 
sei es weitere, sei es engere Grenzen gezogen. Die 
Mogbulfursten waren sich denn auchdesVerstoBes 
gegen die geheiligte Tradition, den sie mit der 
Forderung einer realistiscben Kunstanschauung 
begingen, wobl bewuBt, und es bedurfte oftibrer 
ganzen Autoritat, urn diesbeziigliche Bedenken 
frommerEifcrcrzubeschwichtigeii.KaiserAkbar, 
dieser philosophisch klare und selbstandigeKopf, 
entkraftete alle derartigen Bimvande durch 
den Aussprucb, ihm scbiene gerade der Maler 



besonders gottbegnadet, weil ibm bei derWieder- 
gabe der Kreatur die Unzulanglichkeit alles 
Menschenwerks und die belebende Allmacht des 
einzigen Schopfers deutlicher als anderen Sterb- 
lichen offenbar werde. Aber sein Urenkel Au- 
rangzib (1659 bis 1707), der strengste ,und ge- 
wissenhafteste Moslem in der ganzen Dynastic, 
hat sich mit dieser Weisbeit nicht abgefunden, 
sondernkurzerband den Malera die Freundschaft 
gekundigL 

In Persien war man in diesen Dingen auBer- 
ordentlicb tolerant, aber im allgemeinen hieltsich 
docb dieTatigkeit der Mmiatunsten im Rabnxen 
dekorativen Bucbscbmucks, und nocb im 1 7. Jabr- 
hundert bildet das lebenswabre Bildnis eine Aus- 
nahme gegenuber dem ublicben Idealportrat Die 
Hindumeister dagegen, mocbten sie Visbnuiten 
oder Sbivaiten sem, hatten in derllinsicbt sicher- 
licb keine Hemmungen; fur sie bedurfte es nur 
einer grundsatzbcben Abkebr von uberlebten 
Formen, und ibre Gefiigigkeit hat den Kaisern 
die Durchfiihrung ibrer Wunsche wesentbch 



erleichtert. Fiir die Art, in der sie erfolgte, war 
aber vor.allem entscheidend die Bekanntschaft 
mit der eUropaischen Malerei, die sowohl durch 
Akbar wie durch Djahangir vermittelt wurde, 
und ohne zur bloBen Nachahmung zu fiihren, 
doch in mekr als einer Hinsicbt die Entwicklung 
mitbestimmte. Fur die Beschaftigung mit Be- 
leuchtungsproblemen und atmospharischen Vor- 
gangen waren abendlandische Anregungen eben- 
so ausschlaggebend wie fiir den allmahlichen 
Ubergang zur Horizontalperspektive unter Auf- 
gabe der noeh von Persien iibernommeiien ver- 
tikalen Staffelung. 

Durch die raumliche Vertiefung werden dieBilder 
ihres ursprimglich rein flachenbaften Charakters 
beraubt, unserem Empfinden aber entschieden 
niihergeriickt: dieFiguren erscheinen nichtmehr 
als bloBeSilhouetten, sondern werden durchmo- 
dellierendeSchattierung, wennauchmitauBerster 
Zuruckhaltung,zu einer einigermaBenplastischen 
Wirkung gebracht Chnstliche Darstellungen, 
Genremotive, Landschaften und andereThemen 



liaben indische Miniaturisten oft mit groBem Ge- 
s chick kopiert, und Kupferstiche, die von portu- 
giesischen Jesuiten eingefuhrt wurden, erfreuten 
sichsolcherBeliebtheit, daB sie auchin diekaiser- 
lichen Klebebande Eingangfanden.DerHeiligen- 
schein, mitdemregelmaBigdieHerrscherbildnisse 
verseben wurden, ist zweifellos vom Abendlande 
lib ernommen ; denn mit dem dem mittelalterlicben 
islamischen Malstil gelaufigen, rein dekorativen 
Scheibennimbus hat er nichts mehr zu tun. Er soil 
vielmehr die Majestat des Dargestellten nach- 
drucklichbetonen, wird bisweilen noch durch eine 
Engelsglorie gesteigert und nahert sich bei solcher 
Symbolik ganz bedenkhch dem, was der streng- 
glaubige Moslem schon als reine Blasphemie 
empfindet. 



Die indische Miniaturmalerei derMoghulzeit ist 
immer reine HANDWER.KSKUNST.Sie kam nicht 
von einer Malerei groBen Stils her, vom Wand- 
gemalde oder vom Staffeleibild, sondern war 
immer gewerhliches Erzeugnis und fdgte sich in 
dieser Hinsicht ganz und gar in den Rahmen 
islamischenSchaffens, in dem es einen Unterschied 
zwischen »freier« und »angewandter« Kunst nie 
gegeben bat. Die zu behandelnden Themen 
mochteu nock so verschieden sein; Kampositiaa 
und Farbengebung wurden wesentlich mitbe- 
stimmt durch die Absicht, einen dekorativen 
Eindruck bervorzurufen. 

Die indische Miniatur war insofern nicht mebr 
reine Bucbmalerei, als sie nicht die Aufgabebatte, 
einen gegebenen Text zu illustrieren, sie bbeb es 
aber immerhin insoweit, als sie bestimmt war, 
auf Karton geklebt und mit einer Randzier ver- 
sehen, mit anderen Blattern zusammen in einem 
Sammelbande vereinigt zu werden. Es kam nicht 
vor, dafl man etwa Bildnisse von Einzelpersonen 
odcr Gruppen in Rahmen faBte und an die Wand 



hing, wiebei uns, oder in anderer WeisedieBilder 
isolierte. Bei der Zusammenstellung der Alben 
war man selten bedacht, einebestiminte'Ordnung 
einzuhalten, wobl aberbevorzugteman die Gegen- 
iibersteUung von Miniaturen und Scbriftproben 
beriibmter Kalligraphen, ohne daB das eine aus- 
driicklicbe Vorscbrift gewesen ware. Die Aus- 
fiihrung au£ dunnem Papier, das geeignet scbien, 
spater unauffallig aufgeidebt zu werden, ergab 
sich als selbstverstiindlicbe Notwendigkeit. 

Die Ausbildung der jungen Maler war sebr ge- 
wissenhaft und recht umstlindlich. Erst muBten 
sie lange Zeit in der Zeichnung ornamentaler 
Muster sich die notige Fingerfertigkeit aneignen, 
ehe man ihnen gestattete, sich an Blumen und 
Tieren zu versuchen und schlieBlich auch mensch- 
liche Darstellungen zu Papier zu bringen. Die 
Zubereitimg der Farben und die zweckmaDige 
Verwendung der verschiedenen Pinselstarken 
wurden s orgfaJ tig geii b t Eine strenge Erziebnng 
in einer nach patriarchabschen Grundsatzen or- 
ganisierten Zunft, in der die Erfahrungen von 



Generationen sich sammelten, hot die beste 
Gewahr fiir handwerklich vollendete Arbeiten, 
und die Furcbt vor der kaiserlichen Ungnade tat 
ein iibriges. Es laBt sich nicht leugnen, daB die 
Methode, nach der man in den Palastwerkstatten 
Malertalerite ziichtete, kaum geeignetwar, geniale 
Personlicbkeiten zu vollerEntfaltung zubringen, 
und tatsachlich finden wir unter den vielen 
Meistern, von denen uns zuverlassige Werke 
bekannt sind, keinen, der in seiner Epocke alle 
anderen iiberragt hatte. Aber andererseits be- 
gegnet uns eine erstaunlich groBe Schar starker 
Begabungen, unter iknen solche mit sehr betonter 
Eigenart, und vor allem steht die Durcbschnitts- 
leistung des unbekannten Malers auf einem be- 
merkenswert hohen Niveau. 

Das Spezialistentum war nicht so ausgebildet, wie 
man es bei einem derart ausgedeknten Betrieb 
vermuten konnte.Man hat ivohl gelegentlich den 
Eindruck, daB auf Miniaturen verschiedener 
Mcisler der ctwas scbauionen'uaiteYvoTkeniunter- 
grund von einer und derselben Gekilfenhand 



ausgefiihrt sei, trad AuBerungen in Djahangirs 
Memoiren lassen darauf schliefien, daB aucli bei 
Bildnissen Zusammenarbeit mehrerer Kiinstler 
vorkam, aber das diirften Ausnahmen gewesen 
sein; denn in der Regel sind die Leistungen ganz 
unverkennbar aus einem GuB. Von Mansur, dem 
beriihinten Tiermaler, sind uns einige zuverlassig 
signierte Blatter bekannt, und eine ganze Anzahl 
anderer von gleicher hervorragen der Qualitat kann 
ihm mit vollem Recht zugeschrieben werden, 
aber es ist nicht anzunebmen, daB er etwa in 
fremde Kompositionen die Tiennotive hinein- 
gemalt hatte. 

War der Kiinstler in dieser oder jener Hinsicht 
unsicher,so half ersich nicht selten mit einerEnt- 
lehnung.Plagiate waren offenbar nicht unbedingt 
verpont; denn ivir fin den mehrmals verschiedene 
Namen unter zwei vollig gleichen Darstellungen, 
wobei immer noch die Moglichkeit besteht, daB 
beide auf ein drittes Original zuriickgehen. Die 
Kaiser selbst scheinen Auftrage erteilt zu haben, 
Bilder, die ihnen besonders gefielen, fur einen 



bestimmten Zwcck zu kopieren beziehungsweise 
zu wiederholen, und Djahangir erziihlt mit Stolz, 
v/ie er europaiscbe Miniaturgemfilde so tauscbend 
nachahmen lieC, daC der englische Gesandte, dersie 
ihm gebracbt hatte, sie nacbber von den indischen 
Fiilschungen nicbt zu unterscbeiden vermocbte. 
Gegen Ende des 17. Jakrhunderts beginnt dann 
scbon die Massenberstellung von Kaiserportrats 
und anderenDarstellungen fur den Basarvertrieb. 
AberselbstdamalsbegegnenunsnocbvieleBIatter 
von vorbildlicher handwerklicherSauberkeit und 
von bezaubemder kiinstlerischer Wirkung. 

Was wir an den Arbeiten der indiscben Mogbul- 
meister bewundern, ist vor allem die Sicherheit 
und Zartbeit des Pinselstrichs, die in der Klein- 
malerei anderer Epochen kaum ihresgleicben 
findet, sodann die woblabgewogene, heitere 
Farbengebung, die grelle und scbwere Tone 
vermeidet und sicb in technischer Hinsicht von 
der persiscben Deckfarbenmalerei schon durch 
ibre groBere Kiible und Durcbsicbtigkeit unter- 
scheidet, und scblieBbcb die geschmackvolle, 



geschlossene Komposition, die sich bemiiht, den 
mit aller Treue behandelten Vonvurf auch in 
dekorativer Hinsicht zur Wirkung zu bringen. 
Bei Bildnissen zeigte sich das besonders in der 
Abtonung des Hintergrundes, und gerade in 
dieser Hinsicht iiberraschen die indischen Kolo- 
risten dnrch ebenso gewagte wierestlosgegliickte 
Losungen. 

Aus Zeichnungen und unvollendeten Miniaturen, 
dieunserhaltenblieben,istunsderArbeitshergang 
bekannt. Auf sorgfaltigmit dem Achat geglatteten 
Papier wird erst die Vorzeichnung mit roter, 
-wischbarer Tusche angedeutet und dann unter 
Ausfuhrung der erforderlich erscheinenden Ver- 
besserungen schwarz nachgezogen.Darauf erhielt 
das Blatt emeGrundierung in WeiC, auf der dann 
schlieBlich in sogenannten Gouache-Farben, die 
mit einer GummdosungalsBindemittel zubereitet 
waren, die Miniatur selbst ausgefuhrt wurde. 
Ztdetzt wurde Gold aufgelegt an den Stellen, fur 
die es vorgesehen war, und dann das fertige Bild' 
nochmals geglattet. 


Die Anziehung, die indischeMiniaturen auf uns 
ausuben, vvurde nicht annahernd so groB sein, 
wen n diese lediglich eine feme Wirldichkeit in 
liandwerklicli vollendeter Form festhielten. Es 
kommt hinzu, daB sie in hohem MaBe und im 
besten Sinne desWortes STI M M DN GSKUNSTsind. 
Mag bei Portrats und ahnlichen Motiven die re- 
alistiscbe Absicbt entscheidend sein, so daB hinter 
der nuchternen Sacblichkeit oft die Beseelung des 
Gegenstandes zurucktritt, so wird docb durch die 
Schdderung der Umwelt ein Stimmungsfaktor 
eingescbaltet, derbei dem Gesamteindruck erheb- 
lich mitspricbt. Von dem Dargestellten scbweift 
der Blick in die unendliche Weite der indiscben 
Ebene und verliert sicb sinnend in der dunstigen 
Feme des Horizonts. In anderenFallen gibt welli- 
ges Hugelland mit sparlichen Grasstauden einen 
Naturausschnitt von eigentumlicb rbytbmiscber 
Schwmgung, und dann wieder sind es atmospba- 
nscbe Erscheinungen, goldrot glubende Sonnen- 
untergange oder gewitterscbwere Wblkenballen, 
dte den Beschauer gefangen nehmen. Beliebt sind 



ferner Einzelportrats oder Gruppenbilder auf 
der Palastterrasse, mit bunten Blumenbeeten im 
Mittelgrund, oder am Flufiufer, mit einem Aus- 
blick auf die nake Stadt oder das feme Gebirge. 
Aucb das landschaftliche Beiwerk ist in alien 
solchen F alien nicht etwa Phantasiezutat, sondern 
naturtreue Sckilderung, aber oft ist es so stark 
empfunden,daBesbeidemkiinstlerischenErlebnis 
den Ausschlag zu geben scheint. 

Das Stimmungselement tritt starker hervor, je 
mebr sicb die Themen von der hofischen Spbare 
entfernen und der Erfindung und willkurlichen 
Gestaltung der Kiinstler weiterer Spielraum ge- 
wakrt ist. Das ist zum Beispiel bei Szenen aus 
dem Haremsleben der Fall, die schon durch die 
wenig abgewandelten Frauentypen eine Note 

vonUmvahrscheinlichkeiterhaltenundnurselten 

nach dem Leben beobacbtet sein durften. Eine 
wichtigere Rolle spielen die Darstellungen von 
Mollaks, Asketen, Derv-'ischen und anderen bei- 
ligenMaunern. Wir treffen die einen in gelekrter 
Unterhaltung unter einem scbattenspendenden 



Baume oder an einem Wasserfall sitzend, andere 
bei geistlicben Exerzitien den ICorper abhartend, 
die Glieder verrenkend oder in ekstatischem 
Tanzetaumelnd, dann rvieder einen abgeharmten 
Eremiten vor seiner Hohle oder seiner armlichen 
Schutzliiitte hockend und die Gaben entgegen- 
nehmend, die fromme Frauen ibm darbringen, 
damit er sie und ihre Kinder segne. 

Die Verebrung, die BuGern und Einsiedlern von 
den Glaubigen entgegengebracbt wurde, ivar 
gleick groG bei Mobammedanern wie bei Hindus 
und trug sehr dazu bei, die religiosen Gegensatze 
auszugleichen. Die Kaiser selbst verschraabten es 
nicht,denweltabgewandtenGottsucbernzuhuldi- 
gen: Djahangir bewies seinem vaterbchen Lebrer 
Scheicb Selim Tshischti bei jeder Gelegenbeit 
seine Anhanglichkeit, und die Maler stellen ihn 
gem dar, wie er bei einem Jagdausritt den Alten 
in seiner Hohle aufsucbt; Aurangzib demiitigte 
sicb willig vor einem weisen Fakir, der es ab- 
lebnte, vor ibm zu erscheinen, und sein Bruder, 
der bochgebildete und allgemein bebebte Prinz 



Dara Shikoh, war selbst Schiller des Baba Lai, 
eines berubmten Hindu-Asketen. Auch weibbcbe 
Einsiedlerinnen sind nicbt selten dargestellt 
worden, und alle diese Stoffe gaben naturlicb 
reicbUcb AnlaB, sie mit andachtiger Stimmung 
zu durchtranken und so dem allgemeinen Ver- 
standnis nahezubringen. 

Bei nachdenklicher Betrachtung solcher Bdder 
werden wir gewabr, wie der Mogbulmalerei neue 
und fruchtbare Entfaltungsmogbchkeiten sich er- 
offnen muBten, wo es lhrgelang, die engen Fesseln 
zu sprengen, die ibr die Bindung an den kaiser- 
lichen Hof trotz aller Gro Bzugigkeit der Herrscber 
auferlegte. 

DasVerbaltnis warscbon unterShahDjahan(l 628 
bisl 658)insofern ein anderes und unerfreulicberes 
geworden, als der ganz auf Reprasentation und 
Etikettebedachte Furst nicbt mebr das liebevolle 
Interesse an seiner Werkstatt nabm me seine Vor- 
ganger; die Folge war das Abgleiten in eine ganz 
auf auBerlicben Effekt abzielendeManier bei der 
jungeren Generation, erne Betonung von Prunk, 



Gescbmeide und jeglichem Luxus und einebehut- 
same Distanz von allem, was nicht hoffalng war. 
Als dann vollends der gottesfiirchtige Aurangzib 
in Scbaren die Maler entlieB, hatte man glanben 
konnen, daB damit das Ende der ganzen Zunft 
gekommen sei. Aber es war im Gegenteil ihre 
Rettvmg.Denn nun waren sie genotigt, soweit sie 
nicbt vereinzelt in den Palasten der Vizekonige 
und anderer Machthaber Beschaftigung fanden, 
fiir breitere Kreise zu arbeiten, und dabei ergab 
sicb als erstes Erfordemis eine Erweiterung der 
Themen im volkstiimlicben Sinne. 
SobegegnenunsseitdemEndedesl7.Jahrhunderts 
in der aufs auBerste verfeinerten Moghultechnik 
dieselben, dem hinduistiscben Vorstellnngskreis 
entnommenen Vorwiirfe, die mit viel derberen 
Mitteln und in primitiverem Stile bis dahin nur 
in den sogenannten Radjputschulen Pilege ge- 
funden hatten. In ibnen war die Malerei ibrer 
mittelalterbcben, bodenstandigen tlberlieferung 
treu und stets in enger Bertibrung mit Volks- 
glauben und Volksempfinden gebbeben. Und zu 



dem, was hier als heimisches Erbe bewahrt war, 
linden nun auch die Moghulmeister zuriick. Wir 
erkennen den vierkopfigen Brahma mit seinen 
Attributen, wir sehen shivaitische Frauen feierlich 
ihr Lingam-Opfer darbringen, und wir traumen 
dem Wundervogel Garuda nach, wie er mit dem 
Gotterpaare auf seinen Schwingen geheimnisvoll 
iiber das weite Land dahinschwebt. 

Die kostlickste Frucht dieserletztenBliitezeitder 
Moghulminiatur aber sind die Bilder zu den 
Ragmala, die in der Kunstgeschichte einzig da- 
stehen als kiihner Versucb, musikalische Stim- 
mungen zu personifizieren und mit maleriscben 
Mitteln darzustellen. Sie geben die sechsund- 
dreiBig mannlichen und weiblichen »Melodien« 
(Ragaund Ragini) wieder, d.b.sie erlautern durcb 
menscblicheSituationendiedurcbdieRag-Weisen 
ausgedrijckten underweek ten musikalischenEmp- 
findungen. Jede dieser Tonweisen ist gebunden 
an bestimmte Jabreszeiten oder Elemente, an 
gewisse Tages- und Nacbtstunden, an einzelne 
Liebespbasen usw. In der Hindu-Dichtung sind 



die entsprechenden Stimmungsarten anschaulich 
geschildert, und liier werden sie nun in Bildern 
aus dem Leben festgehalten, die diesen tieferen 
Sinn nicht ohne weiteres erkcnnen lassen. Wenn 
ein Madchen unter einem Weidenbaum stebend 
einen Brief best oder sinnend am Bacb sitzt mit 
einem Bliitenstengel in der Hand, oder mit der 
Vina, dem charakteristischen Musikinstrument, 
iiber Land ivandert, so sind das ebenso bestimmte 
Ragini-Eingebungen, wie wenn eine Fakirin eine 
Schlange beschwort oder ein Liebespaar durch 
den Hahnenschrei geweckt wird. Und wenn bei 
Sonnenuntergang ein alter Einsiedler dem Saiten- 
spiel eines vornebmen Jiinglingslauscht, so diirfen 
rvir auch das als eine Rag-Variation deuten, ob- 
wobl wir sie nicbt obne weiteres einer der ge- 
laufigen Rubriken zuzuweisen vermogen. 

In die Ragmala spielt der im Volke wurzelnde 
ICrisbna-Kult mit der ganzen Poesie indischer 
Liebesmystik hinein. Wenn ein Madchen durch 
schwarze, von Blitzen durchzuckteGewitternacht 
zu dem Geliebten schleicht, so ist das Radha, die 



den himmlischen Brautigam aufsucht, und im 
iibertragenen Sinne ist es die Seele, die sich durch 
die Finsternis zu Gott durchringt. Die Frau, die 
sich vom Lager erhoben hat und sinnend in die 
Nacht hinausschaut, ist Radha, die ihren Krishna 
erwartet, ist ■vviederum das Bild einer Rag-Melodie 
und gleichzeitig Ausdruck einer religiosen Sehn- 
sucht. Wer je indische Musik gehort und dabei be- 
griffen hat, bis zu welchem Grade sie das Wirken 
der Elemente und die Vorgange in der Atmo- 
sphare ebenso wie seelische Regungen auszu- 
driicken bestrebt ist,wird die engen Beziehungen 
ahnen, die hier zwischen verschiedenen Gefiihls- 
welten gekniipft sind. Und er wird sich gern bei 
der Betrachtung der Ragraala-Miniaturen den 
musikalischen Schwingungen hingeben, die sie 
auszulosen ersonnen sind. 

In solchen, von melodischer Stimmungsromantik 
geiragenen Darstellungen findet die Moghul- 
malerei in dieser letzten Phase der Besinnung auf 
ihre vornehmsten Ziele einen begliickenden und 
erhebenden Ausklang. 


i.DER F0RST UND DER FAKIR 


Offenbar bandelt es sicli um eine historische, 
bisher nicht befriedigend gedeutete Begebenheit, 
Der Futst kommt auf dem ElefanteD, begleitet 
von Laufern nnd den berittenen Tragern der 
Hoheitszeichen, vor einem Dorfe an, und wah- 
rend ihn die Bewohner begriiBen, wendet sich 
hilfeflehend ein Mann an ihn mit bewegter 
Gebarde. Die Szene spielt in einer Felslandschaft 
mit sparlichem Pflanzemvuchs. 

Der farbig sehr reiclie und doch gut ausgewogene 
persische Malstil, der besonders in der mannig- 
facben Abtonung der Gewander zur Geltung 
kommt, ist der der Behzad-Richtung, die zu Be- 
ginn des 1 6. Jahrhundertsvon HeratnachBuchara 
und auch nach Indien verbreitet wurde. 

Das Blatt ist bezeichnet von dem Maler Mihr 
Tschand, der um die Mitte des 1 8. Jahrhunderts 
in Labor tktig war und me hrfach wie hieralte 
Vorbilder benutzte. 




2. KAISER DJAHANGIR BEIM FESTGEBET 


Verrautlich handelt es sich urn die Darstellung einer 
Hofversammlung zum Festgebet am ’Id ul-Fitr, nach 
demFastenmonatRamadhan,dem derKaiseralljahrlich 
in der Moschee zu Idgab beizuwohnen pflegte. In der 
Mitte der Kaiser und einer seiner Sohne, jeder auf 
emem Gebetsteppich kniend. Dahinter, auf einem 
groQen Blumenteppich, mehrere Reihen hober Per- 
sHnlichkeiten; rechts erne Gruppe von Mannem ans 
dem Volke, von emem Ordner zuruckgehalten. Ganz 
vorn, auBerhalb der Mauer, Paradeelefanten, Stan- 
dartentrager und Leibwachen. 

Obwohl im ganzen etvva siebzig Personen dargestellt 
sind, von denen mehrere sich mit Hilfe anderer 
Minialurengenauerfeststellen Jassen,ist die Vertedung 
iiber die Bildflache doch so geschickt, daB kein ilber- 
ladener Eindruck entsteht. Die trotz der merklichen 
Verjungung nach oben noch durchaus vertikale Stafie- 
lung und der au die vorhergehende Akbar-Periode 
anschlieBende Malstil legen eine Datierung kurz voh 
1610 nahe, ehe der Kaiser sein vierzigstes Lebensjahr 
vollendete. Der Maler dQrfte deralteren, schon unter 
Akbar wirkenden Generation angehOrt haben. 





5. AUDIENZ BEIM KAISER DJAHANGIR 


Der Kaiser, seinen Lieblingsfalken auf 'der Hand, 
sitzt im Freien auf dem Gartenthron und emp- 
fangt, umgeben von Ministern und Wiirden- 
tragern, seinen aus Persien zuruckgekehrten 
Gesandten Khan’Alam und den mitdiesem ge- 
kommenen iranischen Botschafter. 

Das Ereignis ist bezeugt fttr das Jabr 1618, so 
daB die zweifellos gleichzeitige Miniatur danach 
genau zu datieren und als historisches Dokument 
von besonderer Wicbtigkeit ist. Alle dargestellten 
Personen sind auch noch durch Randbeischriften 
bezeichnet. 

Von den bekannten kaiserlicben Hofportratisten 
kamen fiir diese sehr wirkungsvoll in den land- 
schaftlichen Rahmen gestellte Gruppe am ehesten 
Govardhan oder Manohar in Betracht. 





4. BILDNIS DES RADISH BIRBAL 


Der Dargestellte, durcb den langen Stab, auf 
den er sich stfitzt, wohl als Kammerlierr 
cbarakterisiert, gehbrt nach Bart und Kleidung 
an den Hof Djahangirs, in dessenZeit der hier 
vervvendete grQne Hintergrund bei Einzel- 
biJdnissen besonders beliebt war. Sollte es sich 
wirklich, wie die spatere Beischrift besagt, 
um Radjah Birbal handeln, der zum engeren 
Freundeskreise Akbars zahlte und schon 1 585 
starb, so mfiDte hier eine etwas veranderte 
Kopie nach einem um Jahrzehnte frfiheren 
Original bildnis vorhegen. 




5 ZAHMUNG EINES ELEFANTEN 


Der Elefant, mit Glockengehangen undZahn- 
reifen geschmuckt, mit Ketten gefesselt und 
nut einernGewichtbesch\%ert,wTrdvonemem 
jungen Pnnzcn cingerittcn 
Auf emcm Sterne rechts 1 m Vordergrund hat 
sich Zam al-'Abidin als Maler dieses m einer 
kahnen Diagonnle kompomerten, ebenso le- 
bendigen wie dekorativen Bddes genannt E r 
kommt unter den gelauGgeren Hofmalern 
nicht vor, muB aber unter Djabangir tatig 
gewesen sein, der rechts absrhlieBende Baum 
mit den Smgvbgeln laBt auf die Vertrautheit 
mit der persischen Malerei des 1 6 Jahrhuu 
derts schlteBea 




6 KAISERLICHER JAGDHABICHT 


Der pruchtige Vogel — stott der m anderen 
Landern Qblichen Fnlken %%erden in Indien 
die wilderen, reiBendercn Habichte zur Jagd 
obgcn elite t — ist auf der Gabelstango sitzend 
sehr\Yirkungs\oll voremem Htntergrund nut 
londschaftlichcr Andeutung dargestelk 
Das Blatt ist mcht bezelchnet, darf aber w egen 
seiner vorzOglichen Ausfahrung unbedenklich 
dem beriihmtenVogelmalerD;ahangirs,Ustad 
Mansur, zugeschneben werden und mag um 
1625 entstanden sein Von Mansur sigmert 
ist unter anderen em ganz ahnlich aufgefaBier 
Jagdvogel ltn Museum zu Boston 




7 . HIRSCHZIEGENANTILOPEN 


Die Hirschziegenantilope, diesicli von der Gazelle 
neben anderen Merkmalen vor allem dndurch 
unterscheidet, dnC die Weibchen kein Gehbrn 
liaben, gilt in Indien von alters her nls heiliges 
Tier, wird mtt Vorliebezahm gehalten und liebe- 
voll gepflegt. (Aus lhrem Magen gewinnt man 
die als wunderkraftig gerOhmten Bezoarkugeln ) 
Hier sind vier vorzQglich beobachtete Tiere m 
verschiedenen Bewegungen mit feinem Farben- 
empfinden vor einen rosighellen Hmtergrund 
gestellt 

Man darf das um 1630 entstandene Blatt ebenso 
wie ein ganz ahnlich behandeltes GegenstQck m 
unserer Sammlung dem Meister Murad zu- 
schreiben, den Djahangir als Tiermaler be- 
schaftigte und von dem erne ganz ahnlicbe, 
sigmerte Mmiatur bekannt isl 




8 PRINZ DARA SHIKOH AUF EINEM HOFELEFANTEN 


Dcr reich geschmllckte und mit einor prachtigen 
Schnbrncke bcdeckte kaiserhche Paradeelefant wird, 
vrte ous der einen Inschnft hervorgeht, vom Pnnzen 
Dara Shikoh (1G1 6 bis 1659) und einem seiner Sbhne 
gentten 

Der Text links nennt als Maler Govardhan, der schon 
unter Djaliangir Hofmaler war. Die frfiheste von lhm 
bekannto Signatur ist vom Jahre 1609, und als er die 
vorhegende Arbeit nusfQlirte, muB er sclion annhliernd 
sechzig Jahre alt gewesen sem, denn da Dara Shikoh 
hier im Alter von etwa dreiBig Jahren erscheint,kdnnen 
wir das Blatt mcht vor 1646 ansetzen Derselbo Prmz ist 
noch mehrfach als Elefantenreiter dargestellt worden 




9 FrSTLICHER EINZUG DES PRINZEN DARA SHIkOH 


Kronprinz Dara Shikoli, einer der Saline des Kaisers 
Shah Djohan, m festlichem Aufzuge Der Pnnz, mit 
dem Majestatsnimbus versehen, halt, nuf einem reich 
geschmUckten Hofelefanten thronend, semen Emzug 
in den PalasL Vor ihm bemtene Herolde und die 
Leibwaclie der Kolbentrager, hinter ihm die Minister 
zu Pferde und die Knegselefanten mit den kaiserliclien 
Stondirten, am Palasttor Garden mit Teuerbflchsen 
und flber lhnen ein Paradeelefant. Im Vordergrund 
nocli zwei gesattelte Handpferde 
Das lner von einem unbekannten Mnlerchronisten 
festgehaltene Ereignis durfte gegen Ende der Regie 
rungszeit Shah Djahans anzusetzen sem, als seinLieb 
hngssohn, der dann freilich durch den erfolgreicheren 
Aurangzib beseitigt wurde, lhn liaufig bei offiziellen 
Anlassen vertrat, etwa um 1655 
Em Gegenstuck zu diesem Bilde, aus dem gleichen 
Album, schildert m ahnhch kreisformiger Komposition 
emen Einzug Shah Djahans ebenfalls auf dem Elefan 
tenth r on, offenbar in Agra In beiden Fallen smd 
verschiedene der d argent ell ten hohen Personlichkeiten 
durch Beischnften genauer bezeichnet. 




10. BILDNIS DES GENERALS SHA’ISTEH KHAN 


Der General, spater Gouverneur und VizekOnig 
Sha’isteh Khan (1600 bis 1695) war eine der be- 
deutendstenPersbnlichkeiten am HofeAurangzibs,der 
eine Tochter von ihm zur Frau hatte. Er ist hier auf 
einemprachtigen Falben dargestellt, wie ervon einem 
Hflgel aus den Einzug seiner Armee, mit den Kriegs- 
elefanten on der Spitze, in eine Festung beobachtet. 
Das Ereignis dilrfte nach dem Alter des HeerfOhrers 
etwa um 1650, d. h. noch vor der Thronbestcigung 
Aurangzibs, stattgefunden haben. 

Die Beziehungzwischendem in vorbildlicherHaltung 
dahersprengenden Heerf&hrer in der Bildmitte und 
der in langer Linie dem welligen Gelande in uniiber- 
trefilicher Feinmalerei eingefrigten, tausendkopfigen 
Truppe konnte nicht packender vorgefuhrt werden. 

Das Blatt ist bezeichnet von Mihr Tschand, der aber 
erst im 1 8 Jahrhundert tatig war und sich als liervor- 
ragender Kopist auch sonst erwies (s. Tafel 1). Eine 
vttllig identische Mmiatur, signiert von dem sonst 
unbekannten Iliyas Khan, in der Bibliothfeque Nation 
nale in Paris, konnte das Original sein 




11. MOGHULPIIINZESSIN 
AUF DER FLUSSTERRASSE 


Einer durch den Turban als solche gekennzeich- 
neten Moghulprinzessin wird von einer Hofdo me 
eineTrinkschale gcroicht, Die Damen sitzen auf 
einem Teppich yor einer Brtlstung am Ufer des 
Flusses, fiber den hinweg der Blick die weite 
Ebene mit Stadt und Bergen un Hintergrunde 
umfaBt. 

Der Hauptreiz des Bildes beruht in der natur- 
getreuen, eindrucksvollen Landschaftsschiide- 
rung, die auf einen der fQhrenden Meister um die 
Mitte des 1 7. Jahrhunderts schlieBen IaBt. Die 
Damen selbst sind zweifellos nicht nach dem 
Leben portratiert. 





12 MOGHULDAMEN 


AUF DER GARTENTERRASSE 


Die Auffassung ist ganz ahnlich wie auf der 
vorhergehenden Tafel nur ist die Szene urn 
erne Musikantin und zwei Dienermnen bc- 
reichert, und den Hintcrgrund bildet der 
durch ernen Zaun abgeschlossene Harems- 
garten Das an Farbtbnen reiche und wobl 
abgestimmte Bild dQrfte ebenralls der Mitte 
des 1 7 Jahrhunderts angehdren 





15. ABEND AUF DER HAREMSTERRASSE 


Ein Moghulprinz, fin der reichen Kopfzierkennt- 
lich, mit seiner Dame und einer Dienerin auf 
der Terrasse des Harems in einer Sommemacht 
Wohl Ende des 17. Jahrhunderts. 





14 BJLDNJS FINER MOGHULDAME 


Auch hier dfirfte es sich mcht urn erne Wieder 
gate nach dem Leben handeln, sondera um das 
I dcalbildms emer elegant gekleideten und reidi 
geschmfickten Moghuldame hoben Standes, die 
Tnnkbecher und Weinflasche m den Handen 
hklt Sieschreitet fiber emen blumenbestandenen 
VV, lesenueg und ist in ihrerduftigen Farbigkeit 
nut bew undernsw erter dekoratner Sicherheit 
\or einen ^chwarzen Hmtergrund gestellt Das 
Blatt mag aus der zweiten Halite des 1 7 Jahr 
hunderts sein 




15. DER REDENDE BAUM 


Die in der persischen und indischen Miniatur- 
malerei nicht selten, aber sehr verschieden be- 
bandelte Darstellung bezieht sich auf die ivied er- 
um auf eine altindische Legende zuruckgehende 
Sage, wonach Alexander bei seinem Zug nach 
Indien auf der Mhrcheninsel Waqwaq einen 
Baum angetroffen haben soil, der aus Schlangen- 
leibembestand und an dessenZweigen Menschen 
und Tiers wuchsen. Die Menschen sind manch- 
mal ganz vreggelassen, von den Tieren, wie hier, 
gewbhnlich nur die Kopfe gegeben. Die BlQten- 
stouden rechts und links sind ahnlich »belebt«. 
Die Unheimlichkeit des Motivs mrd durch den 
6chwarzen Grund noch betont, durch die reiz- 
volle dekorative Anordnung aber wieder auf- 
gewogen. Das Blatt durfte trotz altertQmlicher 
Anklange erst urn 1 650 entstanden sein. 




16 DER WUNDERVOGEL GARUDA 


Vishnu, der blaufarbige, vierarmige Gott, und 
seine Gattin Lakshmi, volkstOmhch als Krishna 
und Radha gedcutet, schweben auf dem reich 
geschmQckten Wundervogcl, der dem persischen 
Simurgh und dem chmesischcn Teng (Phdmx) 
entspncht, fibers Land 

Der uns bereits aus Tafel 1 und 10 bekannte 
Maler Mihr Tschand hat hier sehr geschickt etn 
reinesHindumotiv lm Stil der spateren Moghul 
schule behaadelt Die dureh die meisterhshe 
Wiedergabe des Athers fiber der weiten Ebene 
und durch die Feierhchkeit des Vorgangs ein- 
dnngliche und stimmungsvolle Mmiatur ist erst 
urn die Mitte des 1 8 Jahrhunderts entstandem 




17 DER HAHNENSCHREI 


Die Darstellung zeigt aus der Liebesge- 
schichte von Rati und Kamadeva die Epi- 
sode, -me der Liebhaber den durch semen 
frQhzeitigen Schrei den Schlummer der Ge- 
liebten stbrenden Hahn durch den SchuD mit 
dem Blutenpfeil zum Schweigen brmgt. Das 
empfindsame Motiv gehbrt als »Vibhasa Ra- 
gim« zu den m der Emleitung erwhhnten 
bildlich gestalteten Klangweisen Die Szene 
ist hier ganz lm Rahmen der MoghuLkultur 
gesehen und durfte mcht vor 1700 entstan- 
den sem 





18. »TODI RAGINI« 


Ein Hindumadchen, das die Vina — das 
nationale indische Zupfinstrument rail 
zwei Klangkorpern— spielt und mit ihrer 
Musik einige Gazellen bezaubert, gilt als 
Verkorperung der »Todi Ragini«. 

Das Blatt konnte noch vom Ende des 
1 7. Jahrhunderts stammen. 




19. DAS WTJNDERSAME FL6TENSPIE1 

-u der Hindu-Malerei hat die Darstellung des flete 
spielenden Krishna, dem die Hirtinnen und die Tieri 
in derFiurandachtiglauschen,eineahnlicheBedeutun£ 
wie in der antiken Kunstdie Orpheussage. In unseren 
Falle entspricht zwar die musizierende Gestalt nichl 
der ublichen Darstellung des Gottmenschen Krishna, 
sondern erinnert eher an eine Fakirin mit Iangem. 
oben gebundenem Haar. Es kann aber schon we gen 
der tlbereinstimmung aller anderen Einzelheiten kein 
Zweifel sein, daB wir es mit derselben volkstiimlichen 
Legende zu tun haben. 

Wahrend alle anderen hier wiedergegebenen Minia- 
turen der Moghulschule angehoren, haben wir es in 
diesem Falle mit einem Erzeugnis der Kangra-Rich- 
tung zu tun, die starker als andere Hinduschulen sich 
an den am Kaiserhofe zur Blute gelangten Malstil 
anschlieBt. Die Unterschiede in der flachigeren Be- 
handlung der Figuren, in der Zeichnung der Gesi chter 
und auch in der Farbstimmung sind unverkennbar. 
Anfang des 18. Jahrhunderts. 




